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SALLES DOUNNER: ART-NULA — DESENHOS, UM LIVRO PARA ALEM DAS IMAGENS

Daive Cristiano Lopes de Freitas'

Neste trabalho pesquisamos sobre os primeiros anos de vida do artista plastico e poeta fran-
cano Salles Dounner até a idade adulta e suas experiéncias relatadas pelo proprio artista e por
familiares e amigos. Este funde um breve historico do desenvolvimento econdmico e social de
Franca com o desenvolvimento da cultura artistica local disseminada pelos estilos académico e
moderno. Neste captamos os anos de vivéncia de Salles enquadrando-o desde fim do periodo po-
pulista, o regime militar até a nova democracia no Brasil. Também conheceremos o ciclo artistico
de Salles Dounner em Franca em suas fases dos anos setenta, oitenta e inicio dos noventa como
o artista marginalizado que se apresentava. Dentro desse contexto percebemos o engajamento do
artista com questdes politico-sociais e franca oposi¢ao as politicas governamentais que acabam
por excluir parte da populagdo. Neste trajeto conheceremos o livro Art-Nula - Desenhos de Salles
Dounner publicado em 1992, dois anos antes de seu falecimento. A partir deste livro, identifica-
mos a atitude flaneur de Salles Dounner dando vistas a leitura de Walter Benjamin sobre a obra de
Charles Baudelaire durante a Paris da segunda metade do século XIX. Fazemos sobre o livro uma
leitura do pensamento do artista dialogando com alguns escritos de Walter Benjamin, Suely Rolnik
e Friedrich Nietzsche identificando em suas ilustracdes a percepc¢do da realidade social contem-
poranea abrangendo temas como desigualdade e exclusdo social, marginalidade, relacionamentos
afetivos.

Dentre os ultimos paragrafos desta dissertagdo, afirmou-se que a pergunta que orientaria
a travessia seria dialogada com as imagens em meio as paginas do livro Art-Nula: “o que Salles
Dounner tem a nos dizer?” O trabalho de organizacdo e classificagdo das imagens serviu para
delinear e esclarecer como Salles Dounner realizava um trabalho de cartografia das experiéncias.
No entanto, a disposi¢@o do trabalho a partir de sua infincia e adolescéncia conturbadas e os anos
de juventude no orfanato, assim como no segundo capitulo que continuou sua vida contando suas

experiéncias durante o periodo do regime militar, os anos oitenta e por fim os noventa foram
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naturalmente dispostos em ordem cronoldgica para apreendé-lo enquanto ator dos eventos que
influenciaram sua produgao artistica.

Por outro lado, o capitulo terceiro que se seguiu teve como parametro uma linha de tempo
diferente, o tempo cronogénico. Apoiando-se na defini¢dao de Suely Rolnik, essa abertura do tempo
produzida pela concepcao cronogénica permitiu-nos identificar o modo com que o artista lida com
suas marcas e marcas-ferida que lhe atravessam o corpo desde o inicio. Cada trago firmado sobre
o papel traduzia o reconhecimento das marcas que se sedimentaram ao longo dos anos de experi-
éncia possivelmente singulares.

Salles Dounner teve a aterrorizante experiéncia de ser abandonado pelo pai, aquele que o ge-
rou e deveria aprouvé-lo minimamente de amparo, ao contrario renegou ao ostracismo. Posto que
as violentagdes psicoldgicas, fisicas e morais que havia sofrido até entdo ndo faziam mais parte de
seu presente, o menino Salles provavelmente deve ter percebido que era um novo comego.

Do exilio Salles deu inicio a sua vida nomade, do interior de Sdo Paulo para a cidade mais
charmosa das cidades brasileira. Sentiu na pele a vida como menino de rua: a miséria, o abandono,
o desamparo. Conheceu a repressdo institucional: violentagdes psicologicas, fisicas e morais nos
meses de carcere no S.A.M. No entanto, encontrou no colégio Patronato Amaral Peixoto, em Trés
Rios, algo inédito: abrigo, afeto e amparo.

Nesta fase proficua e fértil ¢ que comega a se engendrar o artista Salles Dounner em seu
territorio.

“Quem viaja tem muito que contar”, e Salles seria, nesse sentido, o0 marinheiro que veio de
terras distantes, atravessou mares turbulentos e destes compo0s seu devir-artista.

Conheceu a cidade mais glamorosa do pais e retornou a cidade de sua familia num momento
em que o pais passava por um momento de radicais mudancgas relacionadas com a instaura¢ao
de um regime de excecdo que se deu com o golpe de 1964 e desmantelou a fragil democracia do
periodo populista.

Em Franca havia uma reverberagdo dos movimentos de esquerda que reivindicavam o retor-
no ao Estado democratico e em muitos casos uma oposi¢ao ao alinhamento brasileiro aos Estados
Unidos e o extremo de se protestar a favor da implanta¢do de um regime socialista sul-americano.

Eram estudantes secundaristas e universitarios que se engajavam e procuravam levar a polucao
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eventos e atividades que servissem para despertar a consciéncia de classe para seu verdadeiro po-
der de mobilizagdo, segundo Marx e Weber.

Havia na cidade um movimento cultural modernista inspirado nos antropofagicos da década
de 1920, em plena década de 1960, do qual Salles se identificou enquanto artista plastico e poeta
e participou ativamente. Salles por outro lado rivalizou suas inclinagdes éticas ao modelo artistico
mais tradicional da cidade que era a arte académica. Podemos identificar a arte académica como
fruto da belle époque caipira que se consagrava por valorizar o periodo de pujancga da elite cafeeira
do interior paulista tomando como modelo os Salons des Beaux-Arts francés. Os modernos, como
eram respeitosamente nomeados, praticavam a arte em suas diferentes expressoes — artes plasticas,
cénicas literatura e cinema — e de modo diferente. A luz do pensamento do lingiiista russo, Mikhail
Bakhtin, que através de sua obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Frangois Rabelais, serviu para compreender que havia nesse movimento modernista e especial-
mente na producao artistica de Salles um processo de carnavalizag¢do da arte entendida principal-
mente como dessacralizacdo da producao artistica local. Nesse sentido, podemos levar em consi-
deracdo o uso de materiais rusticos, o fato de se expor fora dos saldes, expor nas pracas publicas e
em evento de massas como o fazem os académicos e assim o artista vira povo como argumentou
Antonio Padinha, amigo de Salles Dounner. No entanto, toda essa aglutina¢ao de forgas seria tdo
reprimida a ponto de a forca de criag@o que lutava para adentrar pelas margens se conter nos anos
70 e os “movimentos que reivindicavam ‘a imaginagao no poder’ deram lugar ao desbunde politico
e cultural dos anos 70 como nova forma de subversdo dos modelos tradicionais. Salles que veio a
se manter trabalhando como sapateiro, vendedor e outras atividades menores, mas acabou encon-
trando no trabalho de letrista ou letrerista um meio de vida com a possibilidade de produzir sua arte
ainda que com muito custo. Provavelmente, por razdo deste contexto que Salles veio a se mudar
de Franca e a voltar ja casado e com dois filhos. As décadas de 1980 e 1990, com a abertura po-
litica e redemocratizagdo do pais levariam a produzir diversos trabalhos como charges e cartoons
além de produzir diversas fachadas em murais, casas de comércio na cidade e outros. Seu maior
legado seria produzido poucos anos antes de seu falecimento: o livro Art-Nula Desenhos. Deste
livro, Salles poderia ter elaborado uma série de trabalhos com o interesse de realmente vendé-lo e

lucrar, porém ao longo do livro encontramos figuras que fogem da estética convencional. E opera
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com significados que seriam mais claros se conhecemos o pensamento do artista e o contexto ao
longo de sua vida. Dialogando com Walter Benjamin podemos entender como Salles fez de seu
livro uma narrativa de suas experiéncias assim como um livro de histéria que reivindica a voz para
os vencidos da Historia. Ao organiza-los em forma de diagramas, termos extraido de Gilles Deleu-
ze, podemos perceber a forma como Salles foi um flaneur que, semelhante a Charles Baudelaire,
fazendo das ruas sua fonte de inspiragdo: os detalhes que se passam despercebidos, porque sdo na
verdade elementos de vidas desamparadas, sdo captados pelo seu olhar artista. Ao elaborar um di-
alogo entre as imagens produzidas ao longo do livro Art-Nula e algumas leituras de Suely Rolnik
podemos perceber uma ressonancia de pensamentos quanto a preocupacao dada a importancia da
vida em tempos que predominam a colonizacao dos sentidos, a exploragdo da poténcia de criagao
pelo capitalismo e a negacao do outro para assegurar uma estabilidade iluséria. Seguindo linhas do
plano molar para o molecular e cronogénicas foi possivel perceber uma trama que o artista compos
em seu livro mostrando ao leitor o mosaico de uma concepg¢ao ética que foi construida ao longo
de sua vida. Trabalhando com imagens do corpo, Salles delineou a marginalidade que separa os
planos molar e molecular em sua esfera social. Seguindo esta linha encontrando em invisibilidade
cidada o modo como o reconhecimento de uma identidade se apresenta como uma ilusao aos olhos
e as experiéncias do artista. Com os diagramas da subjetividade sentinela-zumbi, Salles evoca
uma percepcao sobre o modo como o capitalismo mundial integrado vem afetando os sujeitos
que se anestesiam para ndo sentir o estranhamento do outro. No entanto, quando o corpo ja ndo
tolera mais os limites de uma estabilidade forjada e se encontra em meio ao terror e ao desamparo
¢ que o artista convoca os diagramas do Terror e do Desamparo. Quando retrata as linhas-marcas
no corpo, fica evidente a intenc¢ao do artista em provocar no espectador o estranhamento. E o es-
tranhamento fica tdo presente quanto nos diagramas do devir-outro que mostra o outro que nos ¢
estranho e nos causa desestabiliza¢do. No entanto, nos diagramas do corpo vibratil ¢ que encon-
tramos o meio pelo qual Salles assim como Suely encontra a cura para as marcas-ferida e processa
seu reconhecimento da alteridade. Nos diagramas do devir-crianca existe ainda uma ressonancia
com o corpo vibratil ao se acompanhar a leitura de Suely Rolnik que afirma a relacdo existente
entre a crianga e o artista que exploram o espaco onde vivem, ensaiam conexdes e desconexdes

e experimentam devires. Com os caes e cadelas de rua, Salles leva ao intensivo em profundidade
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o conceito freudiano de pulsdo de vida e de morte tragando ainda mais uma relagdo com o rea-
lismo grotesco estudado por Bakhtin. Esse conceito também ¢ abordado quando Salles constroi
seus diagramas de Eros tomando como referéncia a sexualidade feminina e alguns temas tratados
como tabus como, por exemplo, o aborto e a homoafetividade. O diagrama do Anjo Pornografico,
por sua vez, segue uma vertente onirica tateando entre a femme fatale e a bacante, sacerdotisa dos
mistérios dionisiacos, visto os elementos presentes entorno do Anjo. O tltimo diagrama apontado
neste trabalho carrega esta prerrogativa por ser um personagem em que Salles deposita em muito
sua ética. O heroi tragico apresentado na figura do Cristo de Salles nasceu em conformidade com
a importancia do sofrimento humano descartado pela Historia, concentrada nos fatos politicos e
militares relevantes em detrimento dos vencidos. Benjamin refletiu sobre o conceito de felicidade
ligado ao contexto de salvagdo presente em sua segunda tese. Compreendendo a importancia e o
sentido da tragédia, podemos considerar que a luta do hero6i tragico de Salles vive sob o compasso
da pulsdo de vida e de morte, dado a presencga coadjuvante da cadela prenhe. Sua lida € confrontar-
se com a aterrorizacdo da existéncia e “dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais estranhos
e dificeis”, segundo as palavras de Nietzsche “no regozijo sobre sua propria inexaurabilidade”. O
que podemos concluir € que ao longo do livro que serviu de intrigante travessia, Salles compds um
trabalho de cartografia que engana os olhos de quem reserva uma expectativa de sumo niilismo.

Salles nao aposta na descrenca da vida, mas sim na vida como acontecimento.
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ANEXOS: IMAGENS

Ano: 1992

Autor: Salles Dounner

Titulo: Diagrama dos planos molar e molecular
Técnica: bico de pena.
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Ano: 1992

Autor: Salles Dounner

Titulo: Diagrama da identidade/invisibilidade
cidada

Técnica: bico de pena.
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Ano: 1992

Autor: Salles Dounner Ano: 1992

Titulo: Diagrama da moral e da subjetividade = Autor: Salles Dounner

sentinela-zumbi Titulo: Diagrama do Terror e do Desamparo
Técnica: bico de pena. Técnica: bico de pena.

Ano: 1992 Ano: 1992
Autor: Salles Dounner Autor: Salles Dounner
Titulo: Diagrama do devir-outro Titulo:

Técnica: bico de pena. Técnica: bico de pena.
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Ano: 1992 Ano: 1992

Autor: Salles Dounner Autor: Salles Dounner

Titulo: Diagrama do corpo vibratil Titulo: Diagrama do devir-crianga
Técnica: bico de pena. Técnica: bico de pena.

Ano: 1992

Autor: Salles Dounner Ano: 1992

Titulo: Diagrama da pulsdo de vida e de Autor: Salles Dounner
morte Titulo: Diagrama de Eros

Técnica: bico de pena. Técnica: bico de pena.
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Ano: 1992 Ano: 1992
Autor: Salles Dounner Autor: Salles Dounner
Titulo: Diagrama do Anjo Pornografico Titulo: Diagrama do herdi tragico

Técnica: bico de pena. Técnica: bico de pena.
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